


Josef Maria Olbrich

Narozen 1867 v Opavé / Troppau v tehdejsim Rakousko-Uher-
sku /

» Zdd se, ze vyrostl s vzdcnym darem velmi $fastného a radost-
ného détstvi, a Ze si z t& doby Zivota a boje odnesl sluneénou
povahu, kterd se tak rychle rozvinula a posilila jeho tastné
naddni.” Zivotopisec JOSEF AUGUST LUX

Pfi studiu na Videriské Akademii, kde byl Zakem v ateliéru
BARONA KARL VON HASENAUERA /1893/ ziskal pfizen
OTTO WAGNERA. Ackoli kritizuje jeho prilis tradicionalisticky
a konzervativni skolsky pfistup, obdivuje O. kresliéské uméni.
Prdce ve WAGNEROVE ateliéru O. v mnohém ovliviiuje, jeho
pristup k moderné a historismu, jeho diraz na funkci a praktié-
nost, napf. ndzory o ,vylvdreni strohé syntetické architektury

s prevahou krychlovych forem”, vodorovné linie, ploché stfechy,
dekorativnost, stfizlivd ornamentalni vyzdoba: ,krajné stfidmé
stavby kontrastujici s vegetabilnim hyfivym dekorem”

,Krésné mize byt jen to, co je praktické”.

Roku 1984 se O., jako recipient PRIX DE ROME, dostdva na
tehdy cestu do kultovnich mist t& doby, jako je ltdlie a Severni
Afrika. Kde se nechdva inspirovat médnimi prvky exotiky, cizo-
krajnou flérou, filigranskymi sklenénymi kopulemi, symbolikou
dekoru, ...

Roku 1897 se vedle GUSTAVA KLIMTA, ADOLFA LOOSE,
JOSEFA HOFFMANA, MOSERA atd. stdva spoluzakladatelem
Videnské secese -,secesionisté”

Kritika zahraniénich 3kol /GLASGOW, ART NOVEAU/: ,vy-
umélkované formy mnohomluvné zahalené do mysticky pisobi-
cich my3lenek o Zivouci tviréi jednot, které nebyly nigim vic,
nez opét jen dekorem.”

s v

1898 rozhodnuto o nutnosti vystaveni vlastni vystavni siné
Videfiské secese.

Méstskd rada, kterd disponuje pozemkem se stavi nejprve k O.
ndvrhim podeziravé, tak O. nartnul nékolik novych névrhi

v zdsadovéjdim experimentalnim duchu, kde se poprvé obje-
vuje motiv koruny, coz byla jasné nardzka na Karlskirche na
opaé&né strané namésti. /Uz z ndkresu, které predznamenaly
zadatek stavby bylo jasné, Ze kopule bude listkovita/. V t&chto
pozdé&ijsich skicach klade vétsi diraz na redukci hmoty budovy
vzhledem k zd&kladnim vztahim... ,jednoduché, pivodni formy
vedkeré architektury”.

Od polozeni zékladniho kamene /bfezen 1898/ a vernisdzi
prvni vystavy, ub&hlo pouhych 6 mésicd.

Celd stavba vychdzi pouze na 68 000 zlatych a vsichni GEast-
nici se vzdali honordre.

Vefejnost, kterd shleddvala budovu ‘tak néjak asyrskou, s tro-
chou Egypta a Spetkou Indie’, se nemylila, jelikoz kombinace
klasickych a exotickych prvku, kterd je zfejma z Klimtovy malif-
ské tvorby v této dobg, se téZ odrdzi v architektonickém pojeti
Haus der Secession, jez vychdazi z pivodnich Klimtovych skic.
Budova Secese je bezpochyby Olbrichovo mistrovské dilo

v jeho videfiském obdobi. Casto je nahlizeno jako predzvést
funkcionalistické architektury: dokonce i &lanek, ktery se objevil
v prvnim vyddni Ver Sacrum v r.1899 popisuje uspofdddni
budovy z hlediska ¢isté uzitkovosti. Skuteén&, coby vystavni sif,
ieji neobvykld flexibilita demonstruje vyhody toho, ze nebyla
podpirdna vice nez 3esti stalymi nosniky a vnitfni umisténi gale-
rif mohlo byt libovolné.




Josef Maria Olbrich

.V3echno je zde uréovdno Géelem, neni zde povrchni pokus

o zalibeni, osInéni, &i oslepeni. Architekt se neptal sam sebe:
.Jak to mbZu udélat, aby to vypadalo, co nejlépe?... ale sice
ptal se: ,Jak to miZu udélat tak, aby to vyhovovalo poZadav-
kom kladenym novymi potfebami.”

Olbrich sém o ni mluvi, jako o architektufe ,vécnosti a zdrZenli-
vosti”. Architektura bez pfikras.

Jednd se o kombinaci monumentdlnich geometrickych hmot,
frontalné lemuijici centrdlni vchod, vstup sakralizovany impo-
zantné dominujici kopuli, a velmi citlivé zdobnosti a pfistupu

k dekoru.

Ve vyzdobé povrchu maji viechny linie vychézet z jednoho
matefského kmene, kaZdy ornament, pokud je to moZné, musi
pokradovat az ke své vétvi a svému korenu.” OVEN JONESO-
VA kresba, teorie rozvijeni vegetatibilnich forem.

Kopule z vaviinového listi symbolizuje sebevédomi Videfiské
avantgardy, jeji nesmrtelnost a mytus obnovy a vitézstvi. Plochy
listkd jsou pozlacené pravym zlatem /3000 asi 30cm dlouhych
listt a asi 700 jako pést velkych bobuli/ a mély korespondovat
s Zivymi kefi podél vstupu.

Nad portdlem umistén ndpis ,Dobé jeji uméni, uméni jeho
svobodu” MOTTO Videfiské secese

Celd budova v zéfi kombinaci maximdlini a jednoduchosti bilé
a zlaté.

+Zdi se zvednou z&fivé bilé a zlaté, posvdiné a cudné...
+Nechtél jsem slyset nic jiného, neZ ozvénu mého vnimani,
chtél jsem ,aby mé planouci vd3né stuhly v ledovy kdmen.

Vse je subjektivni, moje vlastni pojeti krasy, mdj dom, jak jsem
o ném snil... fo je, co jsem chtél.”

KUNSTAVITELLVNG:
VEREINIGVNG: BILDEN
KVNSTLER otsrerreicis -
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ARCHITEKT MASSIMILIANO FUKSAS

1944 narozen v Rimé, rodi¢e pochdzeji z Litvy

1969 dokonéuje studia architektury v Rim&

1967 zaklddd prvni studio v Rimé

1989 otvird ateliér v Pafizi

1996 otvird ateliér ve Vidni

1999 ocenén cenou Grand Prix d’Architecture Francese.
1998-2000 kurdtor 7th Biennale of Architecture in Venice ,Less
Aesthetics, More Ethics”

,An exhibition has to be a part of your memories. There are
many steps fo understanding exhibitions. First you go through
it, then you see something, you memorize it and finally you use
this for something else...”

Profesor Akademie vytvarnych uméni ve Vidni

Hostujici profesor na Akademie der Bildenden Kiinste in Stutt-
gart, Ecole Spéciale d’ Architecture in Paris, Columbia Universi-
ty in New York, Universitat Hannover

Po mnoho let se soustavné vénuje urbanismu -zejména problé-
mu predmésti.

POSLEDNI REALIZACE: obchodni centrum Trade Fair Centre

v Milané / Zenith concert halls, Strussbourg a Amiens / Twin
Tower, Videfi / Italian Space Agency (ASI) v Rimé / kongresové
centrum v Rimé& / mezindrodni obchodni centrum v Shangai

O svém pristupu k tvorbé architekt fika: ,Stalo se to roku 1970,
kdyz jsem &etl rozhovor Truffauta s Hitchcockem, tehdy jsem
pochopil. Nezajiméd mé architektura vychézejici z architektury,
ale architektura, kterd vychdzi z filmu. Moje architektura je
druh montdze...”

VIENNA TWIN TOWER

Vienna Twin Tower architekta Massimiliana Fuksase jsou od
roku 2001 stéZejnim bodem regenerované &vrti Wienerberg,
leZici na jiznim okraji Vidn&. Dvé sklenéné véze zde vytvéfi
zcela novy orientaéni bod.

Zd&kladni vlastnosti postavené formy je jeji vyraznd proménli-
vost v ddlkovych pohledech. Tak, jak se méni pozice divdka

ve mést&, méni se i tvar této stavby. Tato hra s nasim vnimdnim
predstavuje zakladni koncept stavby a dobfe definuje vztah
mezi vysokym solitérem a normdlni mé&stskou krajinou. Fuksas
zde zvolil prekvapivé jednoduchy, le¢ Géinny pfistup: tlesa
v&zi vi&i sobé natodil o nestandardnich 59 stuphit a dal je

k sob& na pouhych 5 metrd blizko, takze z uritych pohledd vy-
voldvaii budovy pocit, jakoby si pravé ménily své mista. Tento
efekt si |ze nejlépe vychutnat z hlavni délnice privadéiici auta
do mésta z jihu.

Zvl&3ini pozornost si také zaslouZi charakter fasddnich skel,

u nichZ byla architektem vyzadovand maximdlni mira prihled-
nosti a minimdlni mira reflexe svétla. Z pohledu divéka tak
budova ziskdva na &itelnosti a atraktivnosti.

Videriskd dvojéata se ze svoji vydkou 126 a 138 metrd fadi
na 65 misto v Evropé&, ve mésté jsou druhé nejvyssi. Sklenéné
véze maiji celkem 37 nadzemnich pater. Parter - prvni dvé
patra, v sob& hosti velky multiplex kin (pfes 10 tisic m2 -10
salb, 2300 mist) a béznou skladbu sluzeb a restauraci. Dalsich
35 pater zabiraji kanceldre, jejichz celkovd plocha presahuje
115.000 m2 (pronajimatelnd plocha $5.000 m2). V podzemi
ie k dispozici vice jak 1000 parkovacich stani. Pfes den v cent-
ru pracuje 11 tisic lidi.
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Architekt Otto Wagpner, je jednou z hlavnich osobnosti architek-
tury pocéatku 20. stoleti, pochdzi z mésta Penzing, které je dnes
souddsti Vidné, zde se narodil roku 1841. Své studentskd léta
stravil na 3kolach Technické vysoké 3kole ve Vidni, v Berliné na
Bauakademii a v neposledni fadé na videfiské elitni Akademii
vytvarnych uméni, kde jeho profesory nebyl nikdo jiny nez
architekti Ringstrasse August von Siccardsburg a Eduard van
der Nill, jimz byla spole¢né zaddna stavba opery.

V 60. letech se sém Otto Wagner vrhl do viru &ilého stavebni-
ho ruchu v oblasti Ringstrasse, kde postavil nékolik najemnich
domd. Prvnim z jeho odklond od historizujicich slohd byl navrh
prvni samostatné administrativni budovy ve Vidni pro Zemskou
banku v letech 1882 — 84. Roku 1894 byl jmenovén profe-
sorem na Akademii vytvarnych uméni ve Vidni. Ateliér, ktery
ved| na Akademii, byl charakteristicky svym novym modernim
pristupem k architektufe, jehoz charakteristika spoéivala ve
vyzdvizeni Géelu stavby a jeji konstrukce na Groven estetické
roviny oproti dosavadni podobé historizujicich fasad, které
vedkeré ocelové a litinové konstrukce co moznd nejdislednéji
schovavaly pod faséddou domu.

Bylo to pravé obdobi kdy pracoval na projektu videriské mést-
ské drahy, ktery byl primym vydsténim soutéZze z roku 1893 na
novy stavebni plan Vidné. Podnétem k této soutéZi, vypsané
magistratem, bylo pripojeni rozsahlého nového pasu predmésti,
ktery pro mésto predstavoval prvni velkou pfileZitost pro pléno-
vanou vystavbu od otevieni Ringstrasse. Pozadavkem méstské
rady bylo predloZeni navrhu generdliniho regulaéniho plénu
celé méstské oblasti Vidné. Vitéznému ndvrhu Otto Wagnera
vévodila my3lenka dopravy jako klice k rozvoji mésta. Navrhl

sled &tyf obvodovych silniénich a Zeleznignich pésd, z nichz
prvni tvofila Ringstrasse. Tyto radidini komunikace byly prefaty
paprscitymi dopravnimi tepnami. Mé&stskd draha byla navr-
Zena v piimém napojeni na statni Zelezniéni stanice ve mésté
a zdoraznila tak zdroved pozici Vidné jako hlavniho mésta
fide. Vystavba systému méstské drahy probihala jiz od roku
1893 bez jediné zminky o Wagnerovi. Teprve v roce 1894 se
usnesla videriskd dopravni komise, kterd zhodnotila dosavadni
navrhovanou koncepci zastdvek, mostd a dal3ich draznich
prvkd v eklektickém pojeti s neogotickym nddechem za neodpo-
vidajici své dobé a rozhodla se v kvétnu téhoz roku jmenovat
hlavnim architektem tohoto rozsdhlého inzenyrského projektu
prévé Otto Wagnera. | pies nesplnitelny termin dokon&eni do
roku 1897 se Otto Wagner rozhod| pfepracovat na 2000
stévaijicich vykrest a zalozil za timto GZelem atelier o kolektivu
70. zaméstnanct s vedoucim Josefem Olbrichem. Tento tym
navrhl vice nez 30 stanic (obr. 1) a podilel se i na rozmisténi
a planech viaduktd a tuneld. | pies veskeré nasazeni nebylo
mozné tento termin opravdu dodrzet a tak se veskeré préace na
méstské drdze protdhly o 4 roky. Pracovni tempo téZ narusi-

la stdvka obyvatel na trase Donaukanallinie, jejiz koncepce
musela byt na protest ob&an zménéna z povrchové drahy na
podzemni.

U Wagnera na pocdtku jeho architektonickych fesenich stanic
prevladalo tradiéni klisé dréznich budov s reznym nebo omit-
nutym cihelnym zdivem, aviak v pribé&hu praci vyvijely funkce
a pouzivané materidly stale vétsi tlak na architektonické pojeti
stanic. Wagner nechal vystoupit Zelezné konstrukce na povrch
architektury. V disledku rozvoje dopravni infrastruktury navrhl



dva zdkladni typy: stanici pro nadzemni dréhu a ndstupni ves-
tibuly dréznich koridord s moznosti rozmanitych obmén. Napfi-
klad nadzemni stanice méstské dréhy (die Hochbahnstationen
obr. 2), kterd byly forméaIn& koncipovany jako brany, umoc-
nény Zelezni¢nim mostem, byly postaveny jesté v jednoduché
klasicistni podobé a tak miZou ve srovnani s malymi pavilony
pUsobit ponékud hmotné. Tyto stanice byly soucdsti nadzem-

ni drahy, kterou tvofily Zelezniéni viadukty, a jejich podoba
odpovidala pln& prvnimu typu koncepce méstské drahy. Fasada
téchto stanic byla z obou stran téméf totoznd v prizemi se
vstupem do vestibulu s pokladnami a toaletami véetné& pracovni-
ho zdzemim obsluhy stanice. Z Grovné prizemi vedly jednotlivé
vstupy do patra, kde byly dvé néstupiité vzdy v odlisném sméru
jizdy. Jesté pred vstupem na ndstupisté byl prostor pro kontrolu
jizdenek a ddle mald Eekdrna a zdzemi pro obsluhu. Zastavky
drdhy pod Grovni terénu mély podobu malych pavilond a oproti
zastdvkam nad zemi posobily znaéné odleh&ené. Vstupni pa-
vilony do jednotlivych stanic se nachdzely pfimo nad dréznim
koridorem a byly tvofeny jednak vstupni halou s vestibulem,
toaletami a mistnosti pro vypravéiho, vestibul mél na jedné
strané pokladny na strané druhé pak prostor pro kontrolu
jizdenek obdobné& jako nadzemni stanice a vstup nebo vystup
z ndstupisf. Pfichod na jednotlivd néstupisté byl rozdéleny opét
dle sméru jizdy a samotnd ndstupisté byla pfestiedena jednodu-
chou pultovou stfechou. Oba typy stanic byly navrzeny tak, aby
je sou€asné mohlo vyuZivat pokud mozno co nejvétsi mnozstvi
lidi. Vestibuly a vstupy do jednotlivych stanic byly vzdy Siroké

a svétlé. Nékteré typy stanic — zejména zastdvka Karlsplatz

a dalsi stanice na predmésti mély samostatné oddélené objekty
pro vstup a vystup z méstské drahy. Toto zdkladni schema
podzemnich i nadzemnich zastévek se vzdy pfizpisobovalo
odlisnostem okoli dané stanice.

V Hietzingu navrhl Wagneriv tym soukromy pavilon stanice
méstské drahy pro cisafskou rodinu (obr. 3). Na této stavbé

se objevuje pfiznand, ale zaroven velmi bohat& rostlinnymi
motivy zdobend Zeleznd konstrukce ve valené klenbé& vijezdu.

A je tedy spi3e ornamentdlnim doplikem celé budovy. Tato bila
stavba s pseudobarokni kopuli v sobé jiz zdrover nese prvky
nastupujiciho stylu secese. Interiér pavilonu zdobi hedvabim
potazené stény a koberec na podlaze. Na hlavni st&né Eekdrny
je vyobrazena z ptaéi perspektivy celd sif méstské drahy, tak
aby cisaf mohl byt jasné& sezndmen s jeji celkovou &istou a pro-
myslenou koncepci. | kdyz za zminku zde stoji, Ze cisaF své
nddrazi pouzil jen jedenkrdat v roce 1901 pravé u prilezitosti
otevieni méstské drahy. Jasné Eitelné pouziti a priznani zelezné
konstrukce jako hlavniho konstrukéniho, ale zéroven i estetické-
ho prvku, je ziejmé na pavilonech stanice Karlsplatz (obr. 4).
Oba osové symetrické pavilony pochézejici z let 1898 — 1899
ukézali nové moznd méfitka proporci stavby. Celd hmota
budovy je &len&nd nosnym kovovym skeletem se stredni valenou
klenbou zastfedujici vstupni halu. Mezi podporami jsou jako
vyplné pouzity mramorové desky, &imz je podirzen jejich vza-
jemny barevny a materidlovy kontrast. Stanice Karlsplatz svym
konstrukénim a dekorativnim pojetim jiz plné vyjadfuje novy
architektonicky styl - secesi. Ve vytu stanic Wagnerova atelieru
bychom mohli déle pokragovat a stéle bychom nalézaly nové

a nové poznatky o této velkolepé struktuie a koncepci, kterd je
typickou ukazkou klasického Videriského Gesamstkunstwerku
nebo-li precizné provedeného dila od prvni skici po posledni

detail zébradli, & ndvrhu osvétleni ndstupist.

Efektivita a funkénost jeho névrhu je velice dobre prokazatel-
nd dlouholetym provozem budov nejenom Videriské méstské
drdhy, ale zejména také tim, Ze pavilony byly ve své pivodni
podobé véetné& mobilidie t€mé&F ze dvou tfetin vyuzity pfi budo-
véni Videriské U-Bahn snad i diky tomu mdme i dnes moznost
pii vstupu do metra prozit alespori na okamzik Videfskou
atmosféru konce 19. stoleti.
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Stavba regiondlni nemocnice patfila k Rakouskému méstu
Bruck, situovanému severné od Styrského Hradce, po staleti.
Jeji stav se v 50.letech stal nevyhovujicim a to nejen diky umis-
téni ve sttedu mésta. Z toho divodu probéhly do roku 1987
dvé& soutéZe, ve snaze o presidleni budovy do okrajové Edsti

a jeji celkové modernizaci.

Prvni pokus ukonéil nedostatek finanénich prostiedkd a k pdovod-
ni nemocnici byla pfistavéna jen dalsi provizorni pfistavba.

V letech 1987 bylo rozhodnuto o vypsdani nové soutéze a 1.ce-
na byla udélena kanceldfi Rakouského architekta Guntera Do-
meniga, ktery prizval ke spoluprdci na névrhu projektu a poté
také jeho realizaci architekta HERMANNA EISENKOCKA.
Budova nemocnice je plné vyuzivéna od zagdtku roku 1994.
(uzitkové plocha stavby: 16.000m?, obestavény prostor:
127.000m)

Celkovd kapacita stavby je pomérné velké a pohybuje se kolem
335 lbzek, 7 operaénich séll, provozuje pohotovost, intenzivni
péci o pacienty po operacich, dialitické oddéleni a oddé&leni

s jinymi specializacemi potfebnymi v soudobé zdravotnické
péci.

V rémci nemocnice byla vystavéna elekirarna, kaple a komeré-
ni obchody, které délaji z celého komplexu skoro samoobsluzné
mésto v krdsném prostfedi na kopci s vybornym umisténim,
p&knymi pohledy a &istdim ovzduiim.

Nemocniéni komplex se skladd ze dvou kfidel pozitivniho

a negativniho, které mezi sebou vytvareji potfebny uzavieny
soukromy prostor. Jizni kfidlo je charakterizovdno vinouci se
prolamovanou kfivkou 240m dlouhé hmoty, kterd korespondu-
je s konturami okolniho terénu. Obtéci se kolem vychodniho
konce, uzavirajice prichod pred vlastnim ukonéenim v servisni
oblasti elekirarny. K¥ivolakost hmoty umozZfiuje rozmanitost
pohledu, orientaci jednotlivych pokojo a predchdzi nemozné
délce vnittnich koridord. Zaroven upravuje vnimdani méfitka pfi
pohledu na budovu. Severni kfidlo je kratsim 160m rovnym
traktem a obsahuje veskeré o3etfovny pro pacienty.

Na konci vstupni chodby v pfizemi je umisténa administrativni
&ast nemocnice a na opaéném zdpadnim konci pohotovost,

s vlastnim viezdem pro vozidla sanitek. Hlavni blok operaénich
s4lU je situovan do stiedu dispozice v rdmci prvniho patra.
Mezi obéma kidly je uprostfed umisténo jakési srdce celé
stavby. Shora osvétlené, prosklené Atrium podlouhlého, 16m
Sirokého tvaru. Funkce prostoru je predevsim cirkulaéni s lidmi
prochdzejicimi viéemi moznymi sméry a s kolem umisténymi
galeriemi. Je doplnéno &ekdrnami, kafetérii, nékolika obchody
a zelenymi sklenikovymi Gseky.

Na vychodni strané se nachézi vstup se zddvefim a v§im co

k t&émto prostordm v nemochnici patfi (pfedpokladdm recepci)

a na jeho opaéném konci je mozné navstivit zdpadni nemocnié-
ni kapli.

Jizn{ strana je ofeviend a umozAuje prohled skrze hmotu prola-
movaného kfidla do krajiny.

Pro nahodilého navstévnika je pravdépodobné velmi prijemna
prehlednost a itelnost této nemocnice. Udrzeni si orientace
diky jasné organizaci a komunikacim vedoucim zpét pfimo do
centrdlniho Atria.

GUNTER DOMENIG

1934 narozen 6. Eervence v Klagenfurtu

1948-53 studium na vy3si technické skole Villach

1953-59 studium architektury na TU Graz, diplomni projekt
,summa cum laude”

1960-64 spoluprdce v Eetnych architektonickych kanceléfich

v Rakousku i zahraniéi

1963-73 spolend kancelér s Eilfriedem Huthem

1973 vlastni architektonické kancelafe v Grazu, Klagenfurtu

a Vidni

od 1980 profesor na TU Graz, stav obytnych staveb

od 1987 sttidavd partnerstvi vzdy na uréity projekt

Gunther Domenig je predstavitelem tzv. Grazské 3koly a zdro-
ven jeji nejzndmé;jsi osobnosti na mezindrodnim scéné.

S Eilfried Huth se spoleéné& od roku 1963 prosazuje v rdmci
mezindrodni soudobé architektury - mimo jiné s hnutim Novy
brutalismus, ovlivnén myslenkami Waltera Férderera, jakymi
jsou flexibilita a viceré pouziti staveb.

Konec partnerstvi s Huth znaéi pocdtek Domenigovy cesty

k organické architektufe. Snazi se vyvarovat rovnym liniim

a pravym 6hlim. Diky pouzivané technologii stfikaného betonu,
pUsobi stavby jako obfi sochy.

Detaily nejsou projektovdny, ale je improvizovéno pfimo na
misté. Domenig vytvofil vlastni jazyk forem usidlenych mezi
expresi a biologismem.

Na prelomu 90. let vznika nékolik zpatky se drzicich staveb
pro Grazskou techniku. Paralelné vznikaiji prvni skicy ke ,Stein-
haus” - projekt, ktery je stavénym Zivotopisem architekta a vzni-
kd na rodinném pozemku v Steindorf. Skicy kraijin, skal, pohofi
atd. se v dalsich kresbdch jesté vice odcizuji, takze provedend
stavba pUsobi jako krajina, které dominuiji ostré dhly, Sikmost,
$pice, ostré a zborcené plochy asocivjici krystalickou strukturu.
Od poloviny devadesdtych let navrhuje také kostymy a kulisy
pro operu v Grdzu.



Sanatorium Purkersdorf

Zelezobetonovd stavba ve stylu kubicko-geometrické videriské
secese byla ve své dob& (1904) svou jasnosti dispozic a du-
slednym propracovdnim forem prokopnickd.

Hoffmann a Wiener Werkstaette ziskali dosud nejvétsi zakézku
diky zndmosti s novindikou Bertou Zuckerkand|.

Stavebnikem byl jeji Svagr Viktor Zuckerkand|, generdlni feditel
slezské ocelarny v Gleiwitz. Ten ziskal pozemek pro vystavbu
sanatoria s ldzefiskym aredlem, kde byl jiz od 19. stoleti obje-
ven lé€ivy pramen, tak zvany Lauraquelle (Vaviinovy pramen)
a existovalo sanatorium Dr.loewa.

Hoffmann vyuzil pro sanatorium P. nejmodern&jsi dobovou
technologii a novou estetiku.

Ze skic je jasné, Ze pro pfizemi zamyslel pribézny pds oken,
ktery by byl umozZnén touto novou stavebni konstrukei.
Dekorativni vyzdoba je stfidmd&. Vnéjsi fasdda je zdobena
pouze modrobilymi bordurami a méla byt doplnéna figurdlni
vyzdobou.

Vné&jsku odpovidd vnitek (jasnost, jednoduchost a velkorysost
koncepce a provedeni).

Budova sanatoria P. je nejen vyznamnym architektonickym

a umélecko historickym pokladem, ale zapsala se do d&jin
kulturné politickych a spoleéenskych: klientelu tvorila nejele-
gantngjsi videnskd spoleéenskd trida, kterd si mohla terapie
dovolit a zdroven byla do svétové hospoddiské krize (1929)
mistem setkdvani mezindrodni Hautevolée (smetdnky), miliond-
f0, uhlobarony a inteligence.

Roku 1926 bylo proti Hoffmannoveé vili pfistaveno patro archi-
tektem Leopoldem Bauerem (slezskym roddkem z Krnova).

Po smrti V. Zuckerkandla (1927) zistalo sanatorium P. naddle
v jeho rodinég, i kdyz ale zirdcelo svou atraktivitu. Finan&ni
ozdravéni, které zamyslela jedna ze snach Zuckerkandlova
bratra, predstihl prichod némeckych vojsk, kterym se sanatori-
um dostalo za vélky do sprévy.

Ke konci vdlky slouZila stavba jako lazaret a byla v roce 1945
zabrdna ruskou armddou. V roce 1947 se dostalo byvalé

sanatorium do vefejné spravy a v roce 1948 bylo navréceno

v torzu opét rodin&.(Klimt..) Roku 1952 bylo ziskdano evangelic-
kou cirkvi a prestavéno na nemocnici, pozdéji slouZila budova
jako domov dichodci. Pavilony v jihovychodni &asti musely
byt kvili statice strzeny. V roce 1975 byl chod zafizeni pferu-
$en a budova véetné parku prestala byt vyuzivana.

V kvétnu 2003 pak bylo byvalé sanatorium znovuotevieno jako
dim s pecovatelskou sluzbou.

(1870, Brinice-Wien)

Zé&k Karla Hasenavera a Otto Wagnera na Akademii ve Vidni,
Spoluzakladatel videfiské secese (principy Arts and Crafts,
Sempera a Wagnera, Ruskina a Morrise)
Progresivni rakousky architekt (J.M.Olbrich, J.Ple¢nik, L.Bauer,
J.Kotéra, M.Fabiani),
Profesor Umprum ve Vidni,
Spoluzakladatel Wiener Werkstaette (K.Moser, F.Waerndorfer)
- podnik vyrdbéjici luxusni pfedméty uméleckého femesla
Tvirce ornamentd v kombinaci s femeslnou vyrobou
Vliv na Art Deco ve Francii a Americe

Villa Spitzer,Videri 1901 / Villa Moser - Moll,Videfi
1900 / Stockletova vila, Brusel 1905 - 1911 / Villa Ast,
Videri 1909 - 1911 / Domy Kaasgraben, Videri 1912 / Villa
Skywa - Primavesi, Videfi 1913 / Rakousky pavilon, Kolin nad
Rynem 1914 / Villa Skywa - Primavesi, Kouty nad Desnou
1913 - 1915 / Villa Sigmunda Berla, Bruntdl 1921-1922 /
Villa Fritze Grohmanna, Vrbno pod Pradédem 1921-1922 /
Villa Knips,Vider 1924 / Obytny dom Klose Hof,Viden 1924 /
Obytné domy Winarsky Hof a Otto Hof,Viden 1924 / Werk-
bundsiedlung,Videri 1930 (J.Frank, G.Rietveld, A.Loos, R.Ne-
utra, O. Strnad...) / Altmann a Kuhne, Vided 1932 / Domy
Silbergasse,Viden 1951



SPACELAB (Spacelab Cook-Fournier GmBH) byl zalozen kvdli
realizaci vyherniho soutéZniho projektu Muzea moderniho
umeéni v Grazu v r. 2000.

Pro kontext budovy jsou dilezitymi prvky ndbfezi Feky Mur

a V&z s orlojem, které jsou signifikantnimi znaky mésta. Na mis-
t& budovy kdysi stéval ,Zelezny dim“, jehoz litinovd konstrukce
je povazovéna za jednu nejstardich v Evropé a je historickou
pamatkou. Ta byla peclivé zrestaurovana a zaélenéna do
kostrukce budovy.

Stavba se jako bublina vznési nad svym prosklenym pfizemim,
obsahujicim provozni mistnosti, bar a foyer, odkud vede rampa
do hornich vystavnich prostor dosahuijicich v nékterych mistech
60 metrové 3itky. V téchto prostorach poji mustky starou kon-
strukei s novou budovou.

Budova je koncipovana jako ,&ernd schranka” se skrytymi pre-
kvapenimi (triky) v interiéru jejiz kize je medidlni elektronicky
proménlivou fasddou. Denni svétlo je dovniti pfivadéno svétliky
orientovanymi na sever.”

Proskleny vyénivajici mistek ve vyice cca 16 metrl poskytuje
okdzaly vyhled na staré mésto.

Muzeum vd&&i Edstecné za svij tvar zméné lokality, nebof
pvodni misto uréené pro stavbu bylo na jiném misté a autori
zamysleli pouzit organicky tvarovanou membrénu k vyhlazeni
nepravidelného povrchu sloZité konstrukce uvnitf hory (Schloss-
berg?). Struktura by v podstaté vylézala z hory do mésta jako
draéi jazyk.. Po zméné stavebniho pozemku se pak koncept
.dragiho jazyka” zménil v ,pratelského vetielce” odpodivaijici-
ho mezi stfechami zdstavby na bfehu Muru.

t—ﬁ-vn-:;f_rﬂ :;L':.*ia'r':t:“-'!i.'.i_".ﬂ h‘.

Funk&né& muzeum se svymi 11 100 metry étverecnymi uZitné
plochy dokonale odpovidd sou€asnym svétovym pozadavkim
na vystavni prostory. Je navrzeno jako muzeum vystavujici sou-
casné uméni bez stalych sbirek. (jen pro zajimavost v suterénu
je parkovaci kapacita pro 146 aut.)

Fasdda je pojata jako obrazovka s nizkym rozlisenim (nazvand
CONCEPT BIX) a spojuje tak v sob& architekturu s informaci

v dosud neobvyklém rozsahu. BIX vytvofila ji na zakézku firma
REALITIES: UNITED se sidlem v Berlin&. Pokryvd cca 900 m?
plochy s 925 kruhovymi 40W zdfivkami s regulovatelnou inten-
zitou svétla. Kazdé svételné pole z translucentniho plexiskla je
jako pixel na obrazovce fizen pocitaéem a zobrazuje obrazo-
vé sekvence &i plynouci text v rychlosti 20 sekvenci za vtefinu.

PETER COOK

Narozen v Anglii 1936. Studoval architekturu na Bournemouth
college of art od 1953 do 1958 a od 1958 na The architectu-
ral association v Londyné.

Cook byl spolueditorem éasopisu Archigram (architecture /
telegram), ktey zaZal jako studentsky alternativni informaéni list
tistény na cyklostylu, a ktery od svého prvniho vydani vy3el
vr. 1961 vysel v 300 é&islech. Prvni vystavou skupiny byla
Living City 1963 v Londyné.

Spolu s dal3imi &leny (Warren Chalk, Dennis Crompton, David
Greene, Ron Herron a Michael Webb) se zamé&Fili na teorii re-
voluéni architektury a zkoumdni vztahl mezi méstem a novymi
technologiemi v oblasti informaci, pohybu a vnimani.

Hra, zdbava a pozitek .....



NEKTERE JEJICH VYNALEZY:

Walking city (kré&ejici mésto) sobéstaény pohyblivy zamotek
méstskych elementi / Suitsaloon () odév ktery se méni v dim
/ Living pod (zivy lusk) pfidavné obydli se viemi modernimi
vymozenostmi / Blow-out willage doasnd vesnice nafukujici se
z vznésedla / Cushicle vozidlo ménici se v osobni pohovku-sa-
lonek

Skupina Archigram trvala do r.1976. Letos obdrzela Krdlov-
skou zlatou medaili Krélovského institutu Britské architektury.
Cook publikoval pfevazné teoretické spisy o architekture.

V sou€asnéjsich projektech preved| svou teorii pragmatiétéjiiho
pristupu k navrhovéni. Je predsedou Bartletovy 3koly architektu-
ry v Londyn&, kde Zije a pracuje.

COLIN FOURNIER

Narozen 1944 v Londyné. Je profesorem Architektury a Urba-
nismu na Bartletové 3kole architektury.

Partner Bernarda Tschumi na projektu parku La de la Villette

v Pafizi, projekt verejnych prostor pro spolkovy statisticky ofad
v Neuchatelu ve Svycarsku, byl feditelem Ralph Mc Parsons
company v Pasadenég, vytvofil plany nékolika novych mést,
napt. Yanbu na zdp. biehu Saudské Ardbie pro 200 000
obyvatel.”

Klient: Stadt Graz Kunsthaus Graz AG
Architekti: Spacelab Cook-Fournier GmbH / Architektur Consult

Design: Peter Cook & Colin Fournier / Niels Jonkhans / Mathis
Osterhage / Marcos Cruz and team / Nicola Haines / Karim
Hamza / Anja Leonhduser / Jamie Norden

Project management: Kunsthaus Graz AG / Ernst Pogéschnik /
Andreas Blass / Josef Spindler

Projekce: Hans Lechner GmbH, Wien / Hans Lechner & Sabi-
ne Liebenau

Overall management:
ARGE Kunsthaus Designers: spacelab cook / fournier (Peter
Cook / Colin Fournier)

Partner Architect: Architektur Consult, Graz (Peyker, Domenig,
Eisenkock) Structural Engineer: Bollinger & Grohmann,
Frankfurt / M

Projektovd skupina: Dietmar Ott (Project manager) / Niels
Jonkhans (design architect) / Gernot Stangl (3D-engineering) /
Gerhard Eder (technical coordination) / Werner Ried| (construc-
tion supervisor)

Architekten / Ingenieure: Johanna Digruber / Daniela Fritz /
Herbert Hazmuka / Hans Robert Gobli

Odkazy: www.eventsworldwide.com/moregraz.htm
www.arcspace.com/architects/cook
www.archigram.net
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Univerzitni sklenik v Grazu

Architektu-
Merete Mattern

1947 ve Wolfsberg v Carinthii
ra a design v Grazu a ve Vidni.
a Gunther Domenig 1981 v Grazu 1990-92
v Seville. architektury a designu na Institut of Design
vedoucim studia3 Institute for Building Construction University
of Innsbruck UCL Bartlett School of Architcture London Ostatni
projekty: Bregenz hospital, Bregenz 1th price 1997-2002 The
Threshold, Alpbach, 2002 Prenning Park, nA, 2002 Red Room
Goes Public, Pavillon at the ,Museumsquartier”, Vienna, 2003
M6 ,Huckepack”, Graz, 05/2004.
Nové skleniky jsou umistény v universitni &tvrti v zdpadni
&asti mésta. Pivodné byly postaveny v roce 1983, ale dluhy
a finanéni pritahy zkomplikovaly stavbu. Gienckiv zamér
byl postavit sklenik, co nejvic funkéné dokonaly a pouzivajici
souéasné technologie, néco jako moderni ekvivalent skleniku
v Kew. Po predchozich obavéch byla myslenka podélné stavby
s parabolickym prifezem pfijata. Parabolicky prifez fasady
a podélny pidorys skleniku umoziuje dobry pfistup rostlinam
ke svétlu. Tato pldorysnd podélnost proti kruhovému skleniku
jako je napf. v Glasgow, je limitovdna rozponem konstrukce.
Skleniku nechdavé rostlindm dobry pfistup ke svétlu, ale také
déla sklenik vizudlné dynamickym. Z toho vyplyvé umisténi
nejvetSiho a nejdilezitéjsiho skleniku severo-jizné podél rohu
Botanické zahrady natoeného asi 35° od uliéni &ary. Sklenik
se skladd ze étyF rozdilnych hmot. Sklenik se sukulentama
smérem k jihu, tropicky ddm smérem jiho-zdpadné, tempero-
vany sklenik postaveny na sever a studeny sklenik orientovany
severo-vychodng, ktery zdrovefi napomdhd vytvéret priceli stav-
by. Parabolicky prifez je ofiznut zpét, aby vytvdiel mnohem str-
mé&jsi fasadu proti ulici a jeji ochrana pfed ruinym chodnikem
vpredu je vyfedena pomoci jezera v pfikopu. Rozdil mezi t&mito

tyfmi skleniky je predeviim ve velikosti rostlin uvnitf a od toho
se odviji i velikost paraboly fasady. V zadni &ésti parcely je
umistén sklenik pro malé rostliny. Je to nepfistupné vefejnosti

a v kontrastu s dramatickymi objekty ostatnich sklenikd, ma
tento velmi prozaickou organizaci formy protahlého obdélniku.
Ma velkou sedlovou prosklenou stfechu s motorovym otevirdnim
jednotlivych sekei okna pro ventilaci. Vechny étyfi skleniky se
déli o stejnou technologii a stejny kontrolni systém. Parabolicky
konstrukéni obloukovy systém je postaven z hliniku pro svoji
lehkost a antikorozni vlastnosti. Dvojité zaskleni s venkovnimi
tabulemi dosahuje svételné vymény az 98%. Ochlazovéni se
provadi dvéma zpisoby. Nejdfive ventilaci vyzadujici privod
vzduchu ze spodniho patra a odvod pfes ventil, umistény na
vrcholu oblouku. Druhou moznosti je vodni mlha, provadénd

v periodickych intervalech z trubek ve formé vodnich kapek.
Tento zvlhéova& vzduchu snizi teplotu okmazité na pét stupio.
Hlavni plén dovoluje &tyfem sklenikim s jejich odlisnym klima-
tem, aby se spojily v centralnim kfiZi pro navitévniky, kde je
umist&n komunikaéni prostor. Stavba prekraduje nékolik pater,
kterd jsou pfekondna pomoci nékolika druhi schodisf a ramp.
Organizace je jednoduchd navzdory komplexnosti formy.
Kazdy ze étyfech sklenikd mé vlastni cesty. Externi rampa umis-
t€nd vzadu, pfechdzi pfimo z exteriéru do interiéru, je vlastné
reminescenci na Le Corbusierovo Carpenter centre. Gienckiv
sklenik byl velmi dobfe pfijat veFejnosti, byli velmi prijemné pFe-
kvapeni svéZesti pro témé&F uz dvandctilety projekt. Pro architek-
ta je ten projekt nedsp&3ny v protahovéni délky projektu a celd
akce pro n&j byla extrémné frustrujici. Rikd, jak mize spravné
vysvétlit konstrukei stavby jako high-tech, kterd trvala déle nez
Notre Dame v Pafizi.
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Obijekt sester Wittgensteinovych pivodné obytny a reprezenta-
tivni se nachdzi na pomérné volném prostranstvi zahrady v mis-
t&, kde se nachdzi spise obytné ndjemni domy, dnes je zde
Bulharské zastupitelstvi a nelze Fici , Ze by objekt byl v interieru
rekonstruovan, spise byl pfizpisoben potiebdm diplomatd. Vila
pUsobi zcela osamocené, potvrzuje svou jedinednost i zaéle-
nénim do okolni zéstavby, jednalo se o poéin zcela vyjimeény,
o absolutni vyjadfeni modernistického uvazovdni o architekture.
Paul Engelmann, architekt,* 1891 Olomouc — 1965 Israel
Architekt Engelmann byl ve vztahu k projektu odpovédny za
hmotové rozlozeni, ve kterém je naprosto neodiskutovatelné
vtisknut modernisticky design domd Adolfa Loose, u néjz archi-
tekt studoval prévé b&hem kratkého fungovani dkoly ve Vidni.
Po roce 1918 pracoval jako architekt ve svém rodisti v Olo-
mouci a v roce 1934 se pfemistuje do emigrace do Israele. Byl
jednim z nejuzich pratel Wittgensteina .

Ludwig Wittgenstein, konstruktér a vyznamny teoretik uméni,
*1889 Videri - 1951 Cambridge

Od roku 1906 - 1911 studuje strojni inzenyrstvi v Berling,

od 1912 se zabyva matematickou logikou v Manchesteru ,
potkdva se s Prof.Bertrandem Russelem, v roce 1922 vydavé
JTraktat logickoilosoficky”, v roce 1939 — 1947 je profesorem
na Cambridge University.

Zatimco Engelmann vytvoril hmotovou studii rezidence sester

a diraz kladl na pisobeni oken na fasédddach a jejich proporce,
Wittgenstein asistoval u provedeni stavby a dotvafel moder-
nisticky ndzor v provedeni industridlnich detailt oken, zaluzii,
schodisf. Koncept objektu je jasné patrny v exterieru stavby tak
jako v interieru. Pouzivéd moderni materidly a technologie, na
miru déland okna v kovovych profilech disledné sledujicich ver-
tikalni smér, do mistnosti, kde byl prostor reprezentativni jsou
navrzena francouzskd okna opatfenych ocelovymi okenicemi
(z vnitni strany jsou tradiéné umistovany garnize na zdclony),
které se mechanicky vysouvaiji z podlahy. Dim byl vybaven nej-
modern&jsi technikou podlahového vytdpéni a vytahem, pfitom
vie se viim koexistuje v materidlové a tvarové Cistoté. Prisné je
zachovdno vertikalni a horizontdlIni déleni, pfi¢emz dim nenf
tak prostorové propojeny jako jsou vily Adolfa Loose (viz. Mul-
lerova vila v Praze doklédajici duchovni vztah mezi architekty).
Wittgensteinova architektura doklada jeho filosofii, kterou
charekterizuje rozporem mezi sdélitelnym a nesdélitelnym skrze
architekturu a design. Roziezdvd syntax klasické architektury se
vsi rétorikou, kterou architektura sledovala, a vraci akademic-
kou architekturu zpét na zem, do sou€asnosti, kde mohou byt
rozné alternativy.

Jednd se o minimalistickou hru hmot, spolupUsobeni proporci
otvorl ve fasaddch s detaily, kombinaci materidld, proporci
mistnosti. Dnes vila pusobi ve svém celku na obyvatele Vidné
naprosto neagresivné, zatimco kdysi mohla pusobit pfili§ indu-
stridlné a revoluéné, pfestoze se architekti snazili hledat néco
idedlniho, nesubjektivniho. Jednd se potom také o historicky
doklad intelektudlInf revoluce, kterd nasla svou tvdr i v architek-
tufe.



